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NOTA BIOGRAFICZNA

Jakub Czyszczon — artysta wizualny, zajmuje sie szeroko rozumia-
nym obrazem, autor prac malarskich, instalacji oraz obiektéw. Dok-
torant Interdyscyplinarnych Studiéw Doktoranckich na Uniwer-
sytecie Artystycznym w Poznaniu, tytul Doktora Sztuki otrzymat
w 2020 (dziedzina: sztuki, dyscyplina: sztuki piekne i konserwa-
cja dziet sztuki). Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu
(2008) na kierunku: grafika i komunikacja wizualna. Stypendysta
MKIiDN programu ,,M}toda Polska” (2018). Rezydent 18th Street Art
Centre, Santa Monica, Kalifornia (2012-2013). Stypendysta Fundu-
szu Wyszechradzkiego. Bral udziat m.in. w pokonkursowej wysta-
wie 9. edycji Konkursu Malarskiego im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu i w Lodzi (2009). Wspotprowadzi razem z Prof. dr Hab.
Wojciechem Lazarczykiem 3. Pracownie malarstwa: praktyki post-
medialne na Wydziale Malarstwa i Praktyk Kuratorskich Akademii
Sztuki w Szczecinie.

POSIADANE DYPLOMY, STOPNIE NAUKOWE | ARTYSTYCZNE

2008

Dyplom magistra sztuki otrzymalem na Akademii Sztuk Pigknych
w Poznaniu, mdj dyplom zostat zrealizowany w dziedzinie projekto-
wania plakatu oraz malarstwa, promotorami byli prof. dr hab. Euge-
niusz Skorwider oraz prof. dr hab. Wojciech Lazarczyk.

2020

Stopien doktora w dziedzinie sztuki (oraz dyscyplinie sztuki plastycz-
ne i konserwacja dziet sztuki) otrzymatem po ukonczeniu Interdy-
scyplinarnych Studiéw Doktoranckich w Poznaniu na Uniwersytecie
Artystycznym, nadany decyzja Senatu Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu 30 wrze$nia 2020 roku. Moim promotorem by} prof.
dr hab. Wojciech Lazarczyk, recenzenci to: prof. dr hab. Wojciech
Sztwiertnia (Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie) oraz prof. dr
hab. Wojciech Leder (Akademia Sztuk Pigknych w Lodzi). Tytut pra-
cy doktorskiej to: ,,Objeto$¢ wysitku. Analiza procesu tworczego po-
przez kategorie nieprzewidywalno$ci i nieoczekiwanego”. Realizacja
doktorska zostala zaprezentowana w galerii Skala w Poznaniu.

INFORMACJA O DOTYCHCZASOWYM ZATRUDNIENIU W JEDNOSTKACH NAUKOWYCH
I ARTYSTYCZNYCH

W 2015 roku zostalem zatrudniony jako asystent na Akademii Sztu-
ki w Szczecinie, na kierunku Malarstwo gdzie od 2020 pracuje jako
adiunkt wspélprowadzac z Prof. dr Hab. Wojciechem Lazarczykiem
3. Pracownie¢ malarstwa: Praktyki postmedialne.



Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje grupe dziel prezento-
wanych na wystawach ,,SPLEEN” oraz ,, Interior Excess (Nadmiar
Whnetrza)” jako aspirujace do spelnienia warunkéw okreSlonych
w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkol-
nictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p0zn. zm.) tym
samym jako osiggniecia naukowe bedace podstawg ubiegania sie
o stopiefi doktora habilitowanego w dziedzinie Sztuki Piekne i dys-
cyplinie Sztuki Pigkne i Konserwacja Dziet Sztuki.

Wskazane dziela zostaly premierowo upublicznione podczas naste-
pyujacych wydarzen:
— SPLEEN, Galeria Piekary w Poznaniu, 04.10.2024-08.11.2024,
— Interior Excess - Nadmiar Wnetrza, Galeria Stereo w Warsza-
wie, 01.02.2025-29.03.2025.

INFORMACJA O WYKAZYWANIU SIE ISTOTNA AKTYWNOSCIA NAUKOWA ALBO ARTYSTYCZ-
NA REALIZOWANA W WIECEJ NIZ JEDNEJ UCZELNI, INSTYTUCJI NAUKOWEJ LUB INSTYTU-
CJI KULTURY, W SZCZEGOLNOSCI ZAGRANICZNEJ

Przy realizacji wielu dotychczasowych projektéw oraz prezentacji
mialem okazje wspOlpracowaé z instytucjami artystycznymi oraz
naukowymi w Polsce i zagranica. Informacja o nich znajduje si¢
w nastepujacych dokumentach: wykaz osiggnieé artystycznych
i naukowych.

INFORMACJA O OSIAGNIECIACH DYDAKTYCZNYCH, ORGANIZACYJNYCH ORAZ POPULARY-
ZUJACYCH NAUKE LUB SZTUKE

Informacja na temat moich dzialan dydaktycznych, organizacyj-
nych oraz popularyzujacych nauke i sztuke znajdujg sie w nastepu-
jacych dokumentach, bedacych zalacznikami do niniejszej doku-
mentacji: dorobek dydaktyczny.

MOJE REALIZACJE BYLY PREZENTOWANE NA WYSTAWACH INDYWIDUALNYCH
I GRUPOWYCH

»Interior Excess” Galeria Stereo, Warszawa, 2025. ,,SPLEEN”
Galeria Piekary, Poznan, 2024. , Regaining Sensation” (Jakub
Czyszczon, Thea Gvetadze, Gizela Mickiewicz, Ser Serpas) Galeria
Stereo, Warszawa, 2024. ,,The Surface is Enough”, razem z grupa
Budapeszt, Galeria Swallow, Vilno, 2023. ,,Clavicle”, Ermes-Ermes,
Rzym, 2022/2023. ,,Side Effects” razem z Tilde Greene, Galeria
Stereo, Warszawa, 2022. ,,Confines” razem z Ketuta Alexi-Mesk-
hishvili, JUNE, Berlin, 2022. ,,Mondo Cane. Jak obstugiwaé §wiat”,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2023 (wystawa grupowa). ,,Mi-
nimo uno. Massimo due”, Galeria East Contemporary, Mediolan,
2022 (wystawa grupowa). ,,COLLECTIVA #1”, Monitor Gallery, Pa-



lazzo Maccafani, Pereto 2022 (wystawa grupowa). ,,Pocket Knife
Instead of The Alphabet”, Galeria Stereo, Warszawa, 2020/2021.
,Volume of Effort (3)”, Galeria Skala w Poznaniu, 2020. ,Late
echo”, Galeria Stereo, Warszawa, 2018. Solowa prezentacja na tar-
gach LISTE w Bazylei oraz NADA w Nowym Jorku, 2018. ,,Com-
pany for Silence”, Project at Fifteen, Tel Awiw, 2018. ,Kissing
is More Hygienic than Shaking Hands”, razem z Anng Bak, 9/10
project-space, Poznan, 2018. ,,Landscaping”, razem z Noa Glazer,
Galeria Stereo, Warszawa, 2017. ,,Co z tg abstrakcja?” - Fundacja
Stefana Gierowskiego, Warszawa, 2017 (wystawa grupowa). ,,Mi-
crograms”, Galeria Ermes-Ermes, Rzym, 2017. ,,Is the room full of
smoke?”, Galeria Stereo, Warszawa, 2017. ,Mocne stapanie po zie-
mi” - Galeria Sztuki Wspélczesnej BWA w Katowicach, 2015 (wy-
stawa grupowa). ,,Czysta formalno$é” - Galeria Labirynt, Lublin,
2015 (wystawa grupowa). ,,Oko chce spa¢ ale glowa to nie materac”,
BWA Galeria Sztuki Wsptoczesnej w Katowicach 2015.






»l...] Metoda mutacji, czyli niekonczaca si¢ transformacja ukladu
przez systematyczne powtarzanie operacji na podobnych danych
w podobnie zmiennych warunkach, zostala przeszczepiona z nauk
biologicznych i modeli ewolucyjnych do metodologii tworzenia
oprogramowania, rozwijania platform handlowych, optymaliza-
cji produkcji oraz sztuki i powoli zastepuje idee tworzenia ukla-
doéw skoniczonych. W swojej malarskiej praktyce Jakub Czyszczon
utrzymuje logike powtérzen z modyfikacja, za kazdym razem odna-
wia mozliwo$¢ postepujacego trybu redystrybucji ubytkéw i przy-
rostow barwnych zjawisk i obcych elementéw na przestrzeni ptot-
na. Pozwala i umozliwia, wspiera i obserwuje jak subtelne wartoSci
powierzchniowe mogg na nowo i inaczej, rozprzestrzenic sie, roz-
plynaé, rozniesé i roztozyé. Maluje niemal algorytmicznie. Papier,
farba olejna, lakier, resztki roslin, zywica, bawelniana tkanina po-
krywajg ptétno. Ekstremalna nago§¢ obrazdéw, odartych z tego, co
obrazowane, z gestu, ekspresji, geometrycznej wzniostosci i erup-
cji egzystencjalnych §ladéw i metafizycznych umocowan, zdradza
ekstremalne zaangazowanie w proces ich tworzenia. Uwaga zosta-
je bez reszty poswiecona pokrywaniu powierzchni. Kompozycja,
struktura formalna czy elementy narracyjne nie grajg tu kluczowej
roli i nie zajmujg czasu poSwigconego nawarstwiajacym sie osadom.

Proces tworczy Jakuba Czyszczonia angazuje nie tylko jego
wlasng prace: manualng i konceptualng, ale rowniez organizacyj-
na, dzieki ktérej zostaje uruchomiony szereg czynnikéw technicz-
no-chemicznych, o pewnym zakresie autonomii, ktérych efekty
sg nie do konica przewidywalne. Artysta sukcesywnie wprowadza
zmiany i modyfikacje w trybie seryjnego systemu replikacji obra-
z6w, dlatego o jego praktyce nalezy méwié, Ze raczej mutuje i ewo-
luuje niz podlega programowemu rozwojowi”.

—Jakub Bak, Serial contingency

[fragment tekstu z publikacji monograficzne;j:
»Jakub Czyszczon. Bez tytutu”, 2020]
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WSTEP

Esej ten podejmuje probe przyjecia pewnej konkretnej perspektywy myslo-
wej poSwieconej grupie obrazéw, obiektow malarskich oraz instalacji, kto-
re zgromadzone zostaly na dwoch wystawach w 2024 i 2025 roku. Auto-
referat uzupeiniony opisami i fotografiami poszczegdlnych prac oraz ujeé
wystaw stal sie pretekstem do skonstruowania problematyki zawierajacej
sie w poszczegblnych realizacjach ale rownocze$nie okazja do przygladania
sie pewnym wspOlnym cechg charakterystycznym dla mojej dotychczasowej
praktyki tworczej. Dwa zasadnicze pojecia zaczerpniete z tekstow i analiz
kulturowych brytyjskiego teoretyka i eseisty Marka Fishera oraz ich zasto-
sowania beda stanowily gldwng czeS$¢ ponizszego eseju. Wydane w 2016
roku pod angielskim tytutem ,,Weird and Eerie”, a nastepnie przetlumaczo-
ne na jezyk polski jako ,,Dziwaczne i Osobliwe” to dwa rézne, jednak sple-
cione ze sobg tryby odnoszace sie do momentu konfrontacji z tym co inne,
odmienne i wytracajace nas z ram przyjetych ontologicznych kategorii.
Tryby te w moim przekonaniu zawierajg si¢ w jednym wspolnym rejestrze
zmystowej i podswiadomej wymiany pomiedzy tym co zewnegtrzne a we-
wnetrzne i ich wzajemnego wptywu. Chronologia opisywanych wydarzen
przyjeta w eseju rozpoczyna sie od przyblizenia wystawy ,,Objeto$¢ wysitku
(rozdziat 3)” z 2020 roku, ktora stanowié¢ bedzie swoisty punkt wyjscia. Na-
stepnie opisana jest wybrana grupa prac powstatych na przestrzeni 2020
a 2024 roku z wyszczegOlnieniem najistotniejszych dla dalszej czesci zagad-
nief problemowych i formalnych watkéw. Gléwna cze$é eseju poSwiecona
bedzie wystawie ,,SPLEEN” zaprezentowanej w Galerii Piekary w Pozna-
niu (Pazdziernik 2024 roku) oraz wystawie ,,Interior Excess” w Galerii Ste-
reo w Warszawie (Luty 2025 roku), na ktérych znalazla sie selekcja prac
zrealizowanych w réznych technikach i formatach stanowigca koherentna,
wypowiedz artystyczng sproblematyzowana, przy zastosowaniu odkrywczej
dla mnie i inspirujacej metodologii Marka Fishera zawartej w jego wybra-
nych tekstach. W konkluzji zamykajacej ponizszy esej probuje wskazac,
ze narzedzia mySlowe opracowane przez Fishera, bazujac na konfrontacji
abstrakcyjnych do§wiadczen metafizycznych z realizmem kapitalistycznym
- jako dominujaca formg rzeczywistoSci - na arenie artystyczno-estetycz-
nej, pozwalajg dostrzec rzeczywisto$¢ jako pozbawiong swojej wewnetrznej
spdjnosci, prowadzaca do poczucia wyobcowania i erozji znaczen. Procesy
te z kolei beda znajdowaé swoje materialne i metaforyczne ujScie w realiza-
cjach artystycznych jako swoiste sprazgzenie zwrotne wynikajace z tej kon-
frontacji.
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RAMA CZASOWA. PRACA DOKTORSKA | JEJ GEOWNE ZALOZENIA PROBLEMOWE

Objetos¢ wysitku byta zaréwno poetyckim tytutem, jak i dostownym przed-
miotem mojej pracy doktorskiej zrealizowanej i obronionej w 2020 roku
w Galerii Skala w Poznaniu!. Powolane przeze mnie pojecie jest gteboko
osadzone w rozwazaniach o charakterze spekulatywnym dotyczacych ob-
szaru sztuki wspdlczesnej i nalezy je traktowac jako narzedzie mySlowe.
Inaczej moéwiac zastanawiaé si¢ nie tyle nad jego konkretnym znaczeniem
co poszukiwaé definicji poprzez jego zastosowanie w teorii i w praktyce.
Dysertacja eksploruje pojecie objetosci wysithu, analizujac medium proce-
su tworczego oraz sposoby jego manifestacji w réznych praktykach arty-
stycznych. Przedstawiona przeze mnie metoda badawcza unika sztywnej
definicji i zamiast tego koncentruje sie na odkrywaniu relacji, napieé i dy-
namik obecnych w praktyce artystycznej oraz cigglego przenikania sie
znaczen. Praca zostala napisana z perspektywy praktykujacego podmio-
tu?, ktérego praxis skupione jest wokoél zjawisk zwigzanych z obrazem
jako takim. Narzedzia jakimi sie postuguje, zaréwno praktyczne jak i te
mys$lowe osadzone sg w §wiecie obrazéw, gdzie medium malarstwa z jego
historycznymi naleciato$ciami i problemami zajmuje szczegblne miejsce.
Bedzie to medium obecne w mojej praktyce najdtuzej i z tego tez wzgle-
du podejmujac sie jego autorskiej analizy zagadnienie procesu tworczego
okazalo sie powracaé w rozmaitych wariantach i formach wielokrotnie.
7 czasem obraz malarski jako obiekt namystu ze swoimi osadzonymi
w tradycji cechami rozszerzal sie poza charakterystyczne dla siebie ramy,
w kierunku swoistego zjawiska (zdarzenia, efemerycznego procesu czy
chocby obrazu, ktory zostat zrealizowany za pomocg narzedzi innych niz
malarskie). W perspektywie badawczej jaka przyjatem zaczely pojawiaé
sie wewnetrzne sprzeczno$ci i napiecia, chocby te wynikajace z konfron-
towania praktyki artystycznej i prowadzenia réwnolegle teoretycznego
namystu nad nig. Wydaje sie, ze praktyki te maja zupelnie inny przebieg
i o ile mozemy w obu przypadkach méwié o intuicji to bedzie ona kie-
rowaé procesem tworczym w odmienny sposéb. Bedg to o tyle znaczace
dla mnie elementy praktyki (takie jak: stylistyczne pekniecia, wewnetrz-
ne sprzeczno$ci, osobliwo$ci czy dziwacznosci...), Ze z biegiem czasu co-
raz uwazniej zaczalem sie im przygladac i zwracac¢ na nie wlasnie uwage.
Miejsca pustki, braku czy niedopasowania z perspektywy metodologii
psychoanalitycznej okazywaly sie szczegdlnie nacechowane znaczeniami
do czego bede odnosit sie w dalszej czesci tekstu.

1 Dysertacja powstata jako zwienczenie nieistniejacych juz Interdyscyplinarnych Studiow Doktoranckich na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Peten tytut pracy to: Objetosc wysitku. Analiza procesu tworczego poprzez
kategorie nieprzewidywalnosci i nieoczekiwanego, napisana pod opieka prof. dr hab. Wojciecha tazarczyka.

2 Perspektywa praktykujagcego podmiotu stata si¢ problemem badawczym samym w sobie. Napiecie obecne
w tej perspektywie objawia sie migdzy innymi pomigedzy dwoma punktami chcacymi zaistnie¢ rownolegle (teorig
i praktyka). Ja postrzegam podmiot praktykujacy jako ten, w ktorym wiedza zostaje ucielesniona poprzez poznanie
i doswiadczenie.
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MEDIUM PROCESU TWORCZEGO. NIEPRZERWANA REDEFINICJA NARZEDZI | FORMY

Sztuka postuguje sie wszelkimi narzedziami, ktére umozliwiaja jej mate-
rializacje. Tradycyjnie rozumiane medium jako zbiér srodkéw wyrazu byto
definiowane w kategoriach historycznych metod jego wytwarzania, jednak
wspoélczesna refleksja nad procesem tworczym sugeruje, ze medium to nie
tylko materia lecz takze przestrzen do§wiadczenia, zapis dynamiki dziata-
nia, jak i konceptualna rama dla artysty’. Procesualno$¢ zyskuje tu znacze-
nie kluczowe: dzieto sztuki nie jest jedynie skoiczonym efektem pracy, ale
trwatym (lub efemerycznym) zapisem wysitku, ktéry moze manifestowaé
sie na rézne sposoby. Moze by¢ przestrzenig emancypacji, transcendencji
ale r6wniez alienacji. Objetosc wysitku stala sie wiec dla mnie narzedziem
badawczym, gdzie wysilek, tradycyjnie pojmowany jako element pracy fi-
Zycznej, w Sztuce rozszerza swoje znaczenie. Moze by¢ rozumiany nie tylko
jako energia ulokowana w produkcji materialnego dzieta, ale takze jako
wysitek konceptualny, emocjonalny czy eksperymentalny. Artysta zajmuje
sie badaniem nie tylko formy ale réwniez procesem jej powstawania probu-
jac zrozumie¢ dynamike tworcza. Stawia pytania o to, czy objetos¢ wysitku
mozna zmierzy¢ w sposob precyzyjny, czy moze jest ona wartoscig czysto
relacyjna, wynikajaca ze sposobu, w jaki dzieto rezonuje w przestrzeni ar-
tystycznej i intelektualnej.

PRZESTRZEN LOGICZNA A PRZESTRZEN METAFORYCZNA. SKONCEPTUALIZOWANY CHA-
RAKTER PRACY ARTYSTYCZNEJ

Rozwdj teorii sztuki wspdlczesnej pokazal, ze sposdb myslenia o dzie-
tach sztuki wymyka sie prostym klasyfikacjom, a jezyk jako domyslne
i zarazem umowne medium zapoSredniczenia nie radzi sobie z opisem
niektérych ze zjawisk §wiata sztuki. Nie zmienia to faktu, ze jesteSmy
z nim (z jezykiem) nierozerwalnie wydaje si¢ zwiagzani. Oznacza to, ze be-
dziemy musieli kontynuowaé spekulacje w poszukiwania nowego jezyka
do opowiadania sztuki i jej zjawisk, liczac na to, Ze jezyk ten nadazy za
otaczajacymi je zmianami. Wydaje sie rowniez, ze momenty konfrontacji
ze zjawiskiem-obiektem, ktore wymykajg sie wewnetrznej, prowadzonej
W czasie rzeczywistym narracji, petniacej role objasnienia beda oczeki-
wane i niekiedy przetomowe. Zakl6cenia, do ktoérych dochodzi pomiedzy
przestrzenia logiczng a symboliczna, kognitywne perturbacje prowadza-
ce do odkrycia nowych poltaczen form i znaczen bedg efektem ubocznym
estetyki trudnym do ujecia w precyzyjnym jezyku miar i kategorii. Pojecie
objetosci wysithu wpisuje si¢ w szerszg refleksje nad tym, jak odbiorca po-

3 Oczywiscie dotyczy to réwniez artystek, oséb artystycznych czy podmiotéw zbiorowych oraz praktyk, ktore
pragng okreslac¢ sie jeszcze inaczej. Moja perspektywa jest subiektywna (niekiedy skrajnie subiektywna) wiec
bede postugiwat sie uogolnieniem ,artysta”, ktorego jestem swiadomy.
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strzega dzielo oraz jak ono samo definiuje swojg obecno$é w przestrzeni.
W tradycyjnej terminologii naukowej objeto$¢ jest warto$cig mierzalng,
ale w kontekscie sztuki moze by¢ rozumiana jako przestrzein znaczenio-
wa, metaforyczna, otwarta na interpretacje. Tym samym bedzie w napie-
ciu do §wiata statystyk, komparatystycznych analiz, algorytméw i waluto-
wych ekwiwalentéw. Niemniej wydaje sig, ze nierozerwalna wiez miedzy
sztukg a jezykiem obecna jest rOwniez pomiedzy sztuka a kapitalem.
W relacji opartej na skodyfikowanej wymianie definiowanej przez zasady
kapitatu zaleznoS$ci pozornie pozbawione logiki, lub te zaburzajace roz-
poznane kategorie, moga okazaé sie przydatne w nawigzywaniu nowych
relacji ze Swiatem.

Sztuka nie polega wylacznie na wytwarzaniu przedmiotéw, jest to
réwniez forma my$lenia, spekulowania i eksperymentowania z rzeczywi-
sto$cig. Praca artystyczna moze mie¢ charakter czysto mentalny, gdzie
jej efekt bedzie ulotny lub wrecz niemozliwy do zmaterializowania. Skon-
ceptualizowany charakter praktyki artystycznej stawia pytanie o to, na
ile warto$¢ dzieta wynika z jego fizycznej obecnosci, a na ile z tadunku
symbolicznego czy wysitku intelektualnego i refleksji, ktéra towarzyszy
jego powstawaniu. Procesualno$é¢ niekiedy bedzie kluczowym elementem
definiowania sztuki, w ktorej nie tyle jej rezultat w postaci fetyszyzowa-
nego obiektu - odsylajacego nas do realiéw Realizmu kapitalistycznego*
- ile sam przebieg dziatania stanowi¢ bedzie ideg¢ dziela. W tym miejscu
objetos¢ wysitku bedzie podkreslaé role sztuki i narzedzi artystycznych
jako refleksji nad wspo6tczesnoscig oraz mechanizmami poznawczymi, po
ktére mozemy siegaé za jej posrednictwem.

Moja dysertacja z 2020 roku nie dazy do jednoznacznego okresle-
nia co zawiera si¢ w pojeciu objetosci wysitku, probuje natomiast otwieraé
przestrzen do eksploracjiiautorskiego zastosowania tego pojecia, do pro-
wadzenia spekulacji w obszarze sztuki i rzeczywistoéci. Medium procesu
tworczego pozostaje obszarem negocjacji miedzy materialnoscig a ideg,
miedzy jednostkowym doswiadczeniem a szerokim kontekstem kulturo-
wym, ktérego indykatorem bedzie dzieto sztuki oraz jego percepcja.

OBJETOSC WYSIEKU. GALERIA SKALA, POZNAN 10.07.2020 - 7.08.2020

Artystyczna cze§é pracy doktorskiej sktadala sie z instalacji zawierajacej
w sobie dwa cykle prac wyeksponowane jako uzupelniajaca sie catosc.
Pierwszy z nich to bezpoSrednia kontynuacja mojej dotychczasowej, na
tamten moment praktyki, a drugi to zupelnie nowym obszar, w ktérym

4 Realizm kapitalistyczny jest zaréwno pojeciem, ktérym sig postugiwat, jak i tytutem ksiazki zmartego w 2017 roku
Marka Fishera, filozofa eseisty i niezwyktego krytyka ponowoczesnosci i kultury. W najwiekszym skrécie Realizm
kapitalistyczny bedzie ,ksigzkowym manifestem, w ktorym krytyka neoliberalizmu przetkana jest frapujacymi
interpretacjami wybranych tekstéw kultury”. Do Fishera bede wielokrotnie nawigzywat w dalszej czgsci tekstu
starajgc sie przyblizac jego przemyslenia, ktore dla mnie okazaty sie odkrywcze.
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sieggam po narzedzia i metody - przynajmniej w pewnym istotnym dla
mnie stopniu - nie eksplorowane wczes$niej.

Cykl zlozony z wielkoformatowych obrazéw powstawal poprzez
preparowanie mechanicznie gruntowanego, gtadkiego ptétna malarskie-
go w jakie mozna zaopatrzy¢ sie¢ w specjalistycznym sklepie. Moja inge-
rencja w wyprodukowane, fabrycznie bielone ptétno polegata na prostym
geScie (powtdrzonym wiele razy) sklejenia ze sobg licem duzych potaci,
a po wlasciwym czasie rozerwaniu ich. Powstaly w ten sposéb obraz byt
niemozliwg do powtdrzenia monochromatyczng powierzchnia, na ktorej
wyraznie widoczne byly wszelkie zanieczyszczenia i artefakty jakie zda-
rzyly sie w trakcie tego procesu. Rozmiary niektérych z obrazéw powta-
rzalty si¢ (225 x 190 x 4 cm) a inne z kolei byly za kazdym razem rézne.
Wszystkie jednak wchodzily w pewne dostrzegalne relacje z przestrzenia,
galerii, na przyklad wypelniajac niemal calkowicie powierzchnie Sciany
od podlogi do sufitu, lub zamontowane w narozniku, jeden obok drugiego
tworzac instalacje. Powierzchnia plétna sprawiata wrazenie powtarzal-
nej korozji powstalej w nieznanym nam bliZzej procesie degradacji, co$
pomiedzy zniszczong czasem kredows §ciang a degradacja geologiczng
skaly. Zdecydowaltem sie¢ pozostawié¢ wielkoformatowe obrazy biate aby
wyraznie odr6znié je od drugiego prezentowanego cyklu. Ich kolorystyka
- czy moze rezygnacja z koloru - oraz wybor Srodkéw byt minimalistycz-
ny. Chcialem aby obrazy te w swojej skali wydawaly sie ,,dopasowane”
do przestrzeni wystawy, a konkretniej do proporcji (wysokoéci) pomiesz-
czen, tym samym byly réwniez w oczywistej relacji z odbiorca.

Najwiekszg roéznica w drugim cyklu, ktoéry znalazl si¢ na wystawie,
jest nie tyle wyrazna odmienno§¢ dotyczaca skali i uzytych materiatow,
ale czasiproces ich powstawania. Kiedy zapoznamy sie blizej z ich opisem
dowiadujemy sie, ze powstaly miedzy innymi z: fragmentéw lub catych
stron gazet, fragmentéw liSci, miedzi, pt6tna i bawelny, muszli, farby
olejnej, lakieru, drewnianych plyt, elementéw sztucznych i tych pocho-
dzenia naturalnego. Wszystko to jest jakby zakrzeple pod powierzchnig
cienkiej warstwy przezroczystej zywicy epoksydowej. Kolejne wazne in-
formacje dotyczg wspomnianego juz czasu, w ktérym powstaly. Wszyst-
kie sg datowane w pewnym przedziale, gdzie najstarszy punkt na osi
czasu to 2012, a najblizszy dla momentu spotkania z nimi to 2019/2020.
Elementy skladowe wykorzystane do zrealizowania prac byly kolekcjo-
nowane przeze mnie w trakcie tych lat i od samego poczatku towarzyszy-
1a im intencja odnalezienia wtasciwej dla nich formy w przyszlej grupie
obrazéw. W pewnym sensie decyzje te wyznaczyly poczatek trajektorii
powstania poszczegblnych obrazéw, innym razem staly sie punktem wyj-
Scia dla nastepnych:

Rozkladowka z L.A Times'a, 21. grudnia 2012 roku. Na ostatniej stronie wyda-
nia z tego dnia odnalazlem artyku} opatrzony nagtéwkiem: ,,Swiat sie nie skon-
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Bez tytutu, 2020
widok instalacji z wystawy ,Objetos¢ wysitku (3)”, Galeria Skala, Poznan
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Bez tytutu, 2020
widok instalacji z wystawy ,Objetos¢ wysitku (3)”, Galeria Skala, Poznan
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czy!t - na razie”. Wedtug komentowanych w tym czasie przekonan o charakterze
eschatologicznym, po dacie zimowego przesilenia 2012 roku roku miaty nastapié
globalne przemiany i kataklizmy prowadzace ostatecznie do kofica §wiata. Nato-
miast wedtug ruchéw New Age przemiana ta miata byé pozytywna, utozsamiana
z poczatkiem nowej ery. Cale zjawisko omawiane jest jako ,,Fenomen roku 20127,
dla mnie stanowi raczej przyklad wzajemnego uwiklania sposobéw i narzedzi
upowszechniania informacji, ksztaltowania §wiadomosci na masowsa skale oraz
roli obrazu jako niezwykle silnie umocowanego i sugestywnego medium?®.

Proces powstawania tego cyklu réznit sie miedzy sobg w kolejnych
obrazach, nawet kiedy prébowalem powtarzaé pewne trafne wedlug
mnie decyzje, §wiadomie badz nieswiadomie wywolywalo to konsekwen-
cje prowadzace ostatecznie w nieznanym mi, nieprzewidywalnym kierun-
ku. Eksperymentalny i tym samym spekulatywny charakter procesu byt
bliski mi do konica pracy nad wystawa.

Wystawa byta wyraznie ztozona jakby z ré6znych wzgledem siebie po-
rzadkéw spotykajacych sie w jednej przestrzeni. Obrazy jako asamblaze
- bedace czyms$ wigcej niz jedynie kolekcja elementéw czy chaotycznych
polaczen i niepozwalajace sie redukowaé w prosty sposéb do jednostko-
wych znaczeh - zbudowane sg z materialéw znalezionych, przypadko-
wych i intencjonalnych, nacechowanych ich poprzednimi funkcjami oraz
kontekstami. Skompresowane finalnie na plaszczyznie obrazu. MySlenie
o obrazie-asamblazu, czy obiekcie-asamblazu bedzie wynikalo wlasnie
z mozliwoSci symultanicznego wspélistnienia niepasujacych do siebie ele-
mentéw osadzonych w réznych porzadkach ontologicznych. Zestawienie
ze sobg wielu ,,widokéw” miato dla mnie charakter dialektyczny, bedac
podsumowaniem dotychczasowej pracy, wystawa doktorska, oraz réwno-
legle nowym punktem wyjscia dla kolejnych realizacji.

5 J.Czyszczon, Objetos¢ wysitku. Analiza procesu tworczego poprzez kategorie nieprzewidywalnosciinieoczekiwanego,
2022, dysertacja doktorska.
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Bez tytutu (The World Didn’t End - Yet), 2012-2019

fragmenty gazet (,Los Angeles Times”), ptétno bawetniane, liscie, plastik, farba olejna i zywica epoksydowa na ptétnie,
drewniana rama

58 x 28 cm



22

PRZEBIEG PRAKTYKI ARTYSTYCZNEJ PO DOKTORACIE

Jak juz wspominatem wcze$niej, narzedzia malarskie zajmujg w mojej
praktyce artystycznej szczegdlng role, i nie uleglo to znaczacej zmianie
po ukonczeniu doktoratu. Nadal szeroko korzystatem z mozliwosci kon-
tekstualnych, na ktére pozwala i sila rzeczy - bo ten aspekt wydaje mi sie
relatywnie trudny do unikniecia - odnositem sie do historii tego mediums.
Zmianie natomiast ulegto moje podej$cie do definiowania medium; na
potrzeby wlasnej praktyki dopuscitem mozliwo§é wspoétistnienia ré6znych
porzadkoéw, co z kolei utrzymato spekulatywny charakter praktyki twor-
czej. Innymi stowy trudno jest moim zdaniem poruszac si¢ w obszarze ma-
larskiego medium nie zastanawiajac si¢ nad wlasciwosciami i tym samym
problemami medium jako takiego. Medium malarskie, szczeg6lnie teraz
(w ponowoczesnosci) jest ,,bogate” w problemy i wewnetrzne sprzecz-
no$ci, ktére nie sa zarezerwowane tylko i wylacznie dla farby olejnej
pokrywajacej powierzchnie ptétna lecz ogodlniej dla rozmaitych zjawisk
obrazowania. Konieczno$¢ definiowania tego konkretnego medium, czy
pozycjonowanie sie wzgledem tegoz w okre§lonej relacji (na przyktad za
pomocg manifestu) wydata mi sie¢ mniej wazna, niz niezwykle obszerny
i pojemny kontekst, na ktéry wlasnie medium malarstwa pozwala.

W okresie migdzy 2020, a 2024 rokiem obrazy oraz instalacje przy
okazji wystaw, ktore udato mi sie zrealizowaé, poza klasycznymi Srodka-
mi malarskimi coraz czgSciej zawieraly w sobie elementy przestrzenne
inkorporowane w powierzchnie obrazu. Gest ten - wlgczania, wciggania
- obcych elementéw, niekiedy pochodzacych jakby z ,,poza malarskiego
Swiata”, osadzony jest w intuicji albo inaczej méwiac w relacji pomiedzy
rejestrami §wiadomoSci i nieSwiadomos$ci. Wszystko to moze mieé¢ wiele
wspblnego z koniecznoscig porzadkowania elementéw, ktére chaotycz-
nie i symultanicznie pojawiaja si¢ w przestrzeni zmystéw - w ten spo-
s6b moim zdaniem pracuje intuicja. W terminologii psychoanalitycznej
inkorporowanie odnosi sie do nie§wiadomego procesu przyswajania ele-
mentoéw zewnetrznych (przedmiotéw, narracji, warto$ci, oséb) i wiacza-
nia ich do wlasnej psychiki, czesto bez ich transformacji. Jest to mecha-
nizm wcze$niejszy i mniej zréznicowany niz introjekcja, ktéra zaklada
bardziej §wiadome przetwarzanie i adaptowanie tych tresci.

W kontekscie objetosci wysithu mozna przygladac sie pojeciu inkor-
porowania, rozumianego jako proces asymilowania elementéw zewnetrz-
nych wzgledem wlasnej praktyki artystycznej, ktére z czasem zostajg
wcielone w strukture wykorzystywanego jezyka i traktowane jako wia-

6 Pomiedzy spekulowaniem a odnoszeniem sie do historii medium albo szerzej do Historii, dostrzec mozna pewna
sprzecznos$¢, o ktorej skadingd byta mowa réwniez w kontekscie Marka Fishera, do ktérego bede nawiazywat.
Kodwo Eshun, filozof bliski mysli i osobie Fishera postugiwat sie okresleniem ,inzynier poje¢” (concept-engineer),
aby odroznic¢ od kojarzonej z kregiem ,akademickim” figury krytyka. ,Krytyka [...] to pewien tryb retoryczny, ktory
wktada na twoje barki cigzar Historii, podczas gdy inzynier poje¢ mysli spekulatywnie. [...] Wykorzystuje teorie,
zeby wzbudzac¢ ekscytacje i prowokowac”. W tym kontekscie zdecydowanie blizej jest mi do spekulowania.



23

Bez tytutu, 2020
widok instalacji z wystawy ,Objetos¢ wysitku (3)”, Galeria Skala, Poznan

Bez tytutu (I did not, however...), 2015-2019

fragmenty roslin, ptétno bawetniane, fragmenty gazet (,The New York Times”), lakier, ptyta MDF, aluminium, zywica
epoksydowa, drewniana rama

51,5x43,5¢cm
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sne. Skoro w ujeciu psychoanalitycznym inkorporacja odnosi sie do nie-
Swiadomego wchlaniania tresci, ktére nie ulegajg znacznej transformacji
i czesto traktowane sg jako cze$¢ struktury podmiotu w moim przypadku
moze to dotyczy¢ siegania po obiekty znalezione, nacechowane, abjek-
towe, ktore jako takie wydajg sie pozbawione znaczenia, przypadkowe,
enigmatyczne, a dopiero w trakcie procesu artystycznego stajg sie ak-
tywne - zaczynajg wybrzmiewaé. W praktyce artystycznej moze to ozna-
cza¢ absorbowanie §ladéw materialnych, estetycznych i konceptualnych
W sposéb, ktory przekracza §wiadoma selekcje. Inkorporowanie mozna
réwniez rozumieé jako rodzaj energetycznej absorpcji - wchlaniania
§ladow pracy, zuzycia, historii, przestrzeni czy gestow innych artystéow,
ktore bezposrednio czy po$rednio wplywaja na proces tworczy. Czy moja
praktyka rejestruje §lady tego co pochtaniam (wcielam) z rzeczywistoSci
- czy to w sensie fizycznym (materialy, przedmioty znalezione, §lady cia-
1a), czy bardziej konceptualnym (idee, struktury mys$lowe, mechanizmy
spoleczne)?

Mozna zastanawiaé sie na ile dziatania artystyczne sg aktem ,,czy-
stej” kreacji, a na ile procesem inkorporowania i transformowania ist-
niejacych juz elementéw nie tylko §wiata sztuki ale rzeczywistosci jako
takiej. ,,Medium nie jest pojedyncze i autonomiczne, realizuje si¢ gtdéwnie
dzieki swojej roli poSrednika [go-between]; poSredniczy pomiedzy jako-
§ciami, ilo§ciami i stopniami. Jawi sie jako swoista sita dzialajaca na od-
leglos¢ - przekaznik, zaréwno w skali mikro jak i makro - albo, ze wzgle-
du na swojg substancjalno$¢ jako rozpuszczalnik; rozpuszcza to, co state
i utrzymuje pomiedzy stanami. Proces tworczy rozumiany przeze mnie
jako medium dostarcza mozliwo$§¢ posredniczenia pomiedzy procesem -
jego przebiegiem, wynikiem - a odbiorcom, to rozpraszajac, to nasycajac
ponownie jego sens pomiedzy newralgicznymi punktami”. Artysta wobec
tego moze byé postrzegany jako odgrywajacy role mediatora czy wrecz
swoistego ,,pojemnika” dla przyswajanych tresci, gdzie za poSrednictwem
procesu tworczego zajmujg one nowe miejsce w strukturze znaczeniowe;j.
W procesie tym, bardzo czgsto - i pisze to zar6wno na wlasnym przykla-
dzie, jak i na obserwacji praktyk innych artystéw - dochodzi do przemia-
ny przede wszystkim na poziomie materialnym, czyli na poziomie zmiany
substancjalnej, na transmutacji. Z perspektywy materialnej, partykularne
cechy czy jakosci beda determinowaé proces artystyczny w sposéb, ktory
wymaga innej interpretacji niz ta oparta na logice (czy intelekcie) utoz-
samianej czesto z podejéciem ,, konceptualnym”. Oczywiste wydaje sie, Ze
pewne materialy beda sugerowag ich zastosowanie lub swoistg konwencje
i doskonalym przykladem bedzie pigment czy jego bardziej uwspolcze-
$niona forma jak farba. Natomiast kiedy siegamy po inne materialy zda-

7 Fragment pochodzi z mojego doktoratu, gdzie przytaczam stowa Carol Armstrong z ksiazki: Painting Photography
Painting: Timeless and Medium Specificities. Painting beyond itself. The Medium in the Post-medium Condition.
Edited by Isabelle Graw and Ewa Lajer-Burcharth. Sternberg Press 2016, s. 123.
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Widok wystawy ,Scyzoryk zamiast alfabetu”, 2021, Galeria Stereo
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rzy¢ sie moze, ze mieszaja sie miedzy sobg po raz pierwszy w historii, lub
po raz pierwszy w jakim$ okre§lonym kontekscie.

To, na co chcialbym zwréci¢é uwage w realizacjach, ktére powstaly
po wystawie doktorskiej to proba zbudowania swoistej metodologii opar-
tej na sprzecznos$ci, wynikajacej z badania relacji pomiedzy elementami
zwigzanymi z plaszczyzng obrazu oraz tymi wyraZnie przestrzennymi,
wychodzacymi z niej oraz poszukiwanie idiosynkratycznego jezyka wy-
powiedzi, nie tyle zmierzajacego do oryginalnosci (bardzo czesto przece-
nianej) co osobliwej wrazliwosci. Metodologia ta zwigzana jest rowniez
z przygladaniem si¢ znaczeniom jakie mogg wytaniaé si¢ z nieistniejacych
wcze$niej konstelacji materii. Wracajac do przyktadow dziel, z czasem
mozna zaobserwowaé pewng sklonno$é do powtarzania elementéw oraz
prébe ich uporzgdkowania w polu obrazu. Z jednej strony pojawiaé sie
beda elementy geometryczne, niekiedy bedace jakby zwielokrotnieniem
lub powtérzeniem proporcji obrazu, z drugiej strony beda to elementy
o wyraznie przypadkowym ksztalcie, organicznym, czesto pochodzace ze
Swiata natury lub materialy znalezione, zuzyte, nacechowane, nieregular-
ne. Poszczegdlne motywy lub ich montaze inkorporowane w obrazie poja-
wiaé sie¢ beda w jego optycznym centrum - to kolejne powtdrzenie - ktére
jako metoda bedzie $wiadomie przeze mnie wykorzystywana. Z wieksza
konsekwencja pojawiaé sie bedg réwniez materiaty tekstylne bedace naj-
czeSciej elementem codziennego i okazjonalnego ubioru: bawelniane
podkoszulki, czy koszule z kolnierzykiem w formie, ktéra pojawila sie
w XIX wieku i ktéra jest znana obecnie. Elementy ubioru okrywajace cia-
to poza charakterem klasowym czy kulturowym spelniaja role swoistej
protezy, a wprowadzajac dodatkowa warstwe ochronna, utatwiajgc funk-
cjonowanie czy wykonywanie pracy w okre§lonych warunkach stajg sie
technologisg.

Elementy ubioru beda najczeSciej rozmontowane, pozbawione swo-
jej pierwotnej funkcji, roztozone na czesci, pociete i ponownie zmonto-
wane w nowym ukladzie nie sugerujacym ich praktycznego zastosowania.
Stajg sie nowg forma, samg dla siebie. W ,Kapitalizmie i schizofrenii”
Gilles Deleuze i Félix Guattari wprowadzajac pojecie deterytorializacji
opisujg proces ,,wytracania” czego$ z ustalonego systemu, kontekstu lub
znaczenia. Deterytorializacja to ruch wyjScia poza ustalone ramy, opusz-
czenie granic. Oderwanie od struktur, ktére organizujg przestrzen, toz-
samo$¢ lub sens. Przykladami deterytorializacji moze by¢ jezyk uzywany
niezgodnie z regutami (jak poezja, ktora rozbija logike sktadni), lub jako
przestrzen przeksztalcona wbrew swojej funkcji (jak squat, ktory staje
sie przechwycona, oddolnie przeksztalcong forma zamieszkiwania), czy
wreszcie sama podmiotowo$é, ktéra nie daje sie sprowadzié¢ do jednej
tozsamosci lub do jednego, kompletnego ciala. Postugiwanie si¢ rozmon-
towanymi elementami ubioru moze by¢ potraktowane jako przeksztal-
canie zapozyczonych codziennych form, funkcji spotecznych, anonimo-
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Bez tytutu, 2021-2022
farba olejna, papier, fragmenty kard kredytowych na pt6tnie
70x90x4cm

Bez tytutu, 2020-2022
farba olejna, farba akrylowa, fragmenty roslin, zywica epoksydowa, drewno
61x50x4cm



28

wych §ladéw ciata czy aktow pracy w nowe uklady sensu nie dajace sie
zamknaé w jednoznacznych kategoriach, nie dajace si¢ zawrzeé w teryto-
rium o okre§lonych granicach. Wchloniecie (inkorporacja) bedzie czesto
tylko pierwszym krokiem, zasadniczym ruchem twoérczym staje sie wila-
$nie deterytorializacja: przeksztalcenie przyswojonych treSci w co§ co
przekracza ich pierwotne miejsce-granice oraz znaczenie.

W przeciwienstwie do inkorporowania, ktére w duzej mierze opie-
ra sie na wchlanianiu tre$ci w ich istniejacej formie, introjekcja zaklada
aktywna transformacje tego, co zostaje przyswojone. W mojej praktyce
artystycznej oznaczacé to moze §wiadome przepracowanie inspiracji, ma-
teriatéw czy narracji - nie poprzez ich bierne przejecie, ale poprzez gte-
bokie przetworzenie i wpisanie w indywidualny jezyk tworczy czy glteboka
przemiane ich na substancjalnym poziomie. Introjekcja, jako akt asymi-
lacji, pozwala na wydobycie ukrytych napie¢ miedzy tym, co zewnetrzne,
a tym, co wewnetrzne, przeksztalcajac zapozyczone elementy w nowe,
autonomiczne byty znaczeniowe. Przytaczana w tym kontekscie detery-
torializacja, rozumiana - za Deleuzem i Guattarim - jako proces wytraca-
nia elementéw z ich pierwotnych uktadéw i przesuwania w nowe, czesto
nieprzewidywalne konfiguracje bedzie wysitkiem, ktéry nie ogranicza sie
tylko do gromadzenia i przeksztalcania materiatéw, lecz ruchem prze-
kraczania granic i odrywania sie¢ od hierarchii znaczen. Praca nie kon-
czy sie na inkorporacji i introjekcji; jej spelnienie nastepuje w momencie,
gdy przyswojone treSci zostaja wyrwane ze swoich dawnych terytoriow
znaczeniowych. Proces tworczy staje sie wowczas ruchem przechodzenia
- od materii do afektu, od znaku do do$wiadczenia, od istniejacego do
potencjalnego.
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Bez tytutu, 2020-2022
farba olejna, farba akrylowa, bawetna, fragmenty roslin, zywica epoksydowa, PCV, drewno
63,5x82x4,5¢cm
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Widok wystawy ,,The Surface in Enough”, Galeria Swallow, 2023, Wilno
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Bez tytutu, 2020-2022
farba olejna, farba akrylowa, fragmenty roslin, zywica epoksydowa, drewno
61x50x4cm
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DZIWACZNE | OSOBLIWE SPOJRZENIE NA WYSTAWY ,SPLEEN”, GALERIA PIEKARY, POZNAN,
04.10.2024 - 08.11.2024 ORAZ ,INTERIOR EXCESS”, GALERIA STEREO, WARSZAWA, 01.02.2025
-29.03.2025

Zrealizowana przeze mnie pomiedzy 2020 a 2024 rokiem grupa dzietl
zostala zgromadzona na dwoch wystawach zaprezentowanych kolejno
w Poznaniu i Warszawie na przestrzeni kilku miesigcy przetomu 2024
i 2025 roku. Omawiajac wystawy i poszczegblne dziela, oraz prébujac
przyblizy¢ ich problematyke bede czerpat z pisarstwa przytaczanego
juz wcze$niej Marka Fishera. Czesciowo dlatego, ze eseje zgromadzone
w ,,Realizmie kapitalistycznym™®, ale szczegdlnie w ,,Dziwaczne i oso-
bliwe” powracaly do mnie wielokrotnie, wybrzmiewajac i odmieniajac
spos6b myslenia o wlasnej praktyce. Dodatkowo aby jego przemys$lenia
opowiedziane moimi stowami stanowily swoista kontynuacje pracy tra-
gicznie zmarlego filozofa nadajac jej witalnosci. Czegos, czego juz nie ma
ale wciaz dziata.

W postowiu polskiego wydania ,,Weird and Eerie” Andrzej Karalus
oraz Tymon Adamczewski odpowiedzialni za ttumaczenie ksigzki Fishe-
ra omawiajac jego metodologie ttumacza rowniez kluczowe, niekiedy nie-
latwe decyzje translatorskie, ktére wydaje si¢ nalezatoby przytoczy¢.

[...] O ile jej stosunkowo niewielka objetos¢ - kilkana$cie niedtugich rozdziatéw
- mogta na pierwszy rzut oka kusié¢ szybko$ciag wywigzania sie z zadania ttuma-
czeniowego, o tyle nie lada trudnosci przysporzyt juz sam tytul. Pierwszy, w oczy-
wisty sposOb narzucajacy sie przekltad - Niesamowite i upiorne - nie wchodzit
w gre, gdyz autor juz we wstepie odroznia od siebie oba pojecia (weird oraz eerie),
przeciwstawiajac je temu, co niesamowite (uncanny). [...] Ksigzka ta w pewnym
sensie sama w sobie jest Fisherowskim obiektem dziwacznym, zmuszajgcym
czytelnikow do rewizji kategorii poznawczo-estetycznych. Zdaniem autora ze-
tkniecie z dziwacznoScig wytwarza w nas specyficzny afekt, obejmujacy nie tylko
poczucie zagrozenia i leku (rezultat u§wiadomienia sobie, ze pojecia, za pomocg
ktorych dotychczas ttumaczyliémy $wiat, staly sie nieadekwatne), ale réwniez
swoistg przyjemnos$cé, ktora ptynie wladnie z faktu ,,patrzenia na to, jak na cos, co
jest znane i konwencjonalne, staje si¢ czyms$ przestarzatym”.

O ile Fisher wykorzystywal pojecia dziwaczno$ci (weird) oraz oso-
bliwosci (eerie) gtéwnie jako narzedzia analizy (i zarazem krytyki) kul-
turowej i ontologicznej, ja chcialbym korzystaé z nich przede wszystkim
w kontekScie estetycznego i problemowego spojrzenia na realizacje zgro-
madzone na dwéch wystawach: ,,SPLEEN” i ,,Interior Excess” wskazujac
je tym samym gléwnym przedmiotem tego eseju. Kto wie, moze Fishe-
rowi nie spodobatoby sie to, jak wykorzystuje opracowane przez niego
pojecia pozostajac tylko w obszarze estetyki, co do ktorej przekroczenia

8 M. Fisher, Realizm kapitalistyczny, 2009, opublikowane przez John Hunt Publishing 2020, w Polsce: Instytut
Wydawniczy Ksiazka i Prasa, 2020.
9 M. Fisher, The Weird and Eerie, 2016, Repeater Books. Opublikowane w Polsce jako Dziwaczne i osobliwe,

Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2023.
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Widok wystawy ,SPLEEN”, Galeria Piekary, 2024, Poznan
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postulowal (estetyka doswiadczenia granicznego), niemniej to zetknigecie
z dziwaczno$cig i idaca za tym rewizja kategorii poznawczo-estetycznych
towarzyszyta rowniez mi.

Mark Fisher wielokrotnie dawal do zrozumienia, Ze estetyka czy
tez to-co-powierzchowne, czesto bedace obszarem mieszania sie jako-
§ci pochodzacych z tak zwanej kultury wysokiej i niskiej, to wtasnie ten
»Swiat”, ktory go interesowal. Mi zalezeé bedzie na tym, aby przygladajac
sie zjawiskom obrazowym i zdarzeniom w polu sztuki poszukiwaé tych
miejsc, ktore §wiadcza o niedopasowaniu i nieciagglosci przedstawiajac
rzeczywisto$¢ jako przestrzehn pozbawiong spdjno$ci, w ktoérej czasami
w trudny do wyttumaczenia sposob mieszajg sie porzadki.

Przelamanie nuzacej iteracji podmiotowos$ci na niwie kultury wymaga odwotania
do depersonalizujgcych zasobéw sztuki modernistycznej. Autor Ghosts of My Life
poszukuje zatem sztuki, ktéra wytwarza portal, droge ucieczki od codzien-
nych nawykéw w strone ,,nowego labiryntu skojarzen i powigzan, gdzie polityka
w nieoczekiwany sposob laczylaby sie ze sztuka i teoria”'®. Chodzilo mu o teksty
i do$wiadczenia kulturowe, ktore oferowalty wglad w to, co lezy poza znanym
nam $§wiatem - poza przestrzenig, w ktorej zyjemy i z ktorg jesteSmy oswojeni
(oraz nieustannie oswajani), szukatl ,,drogi ewakuacyjnej” z putapki ,,wiecznego
powrotu” i regresywnej przyjemnoSci. Nie chodzi tu jednak dostownie o odkry-
wanie nowych, nieznanych ladéw czy wymiaréw, ale o poszukiwanie rozspojen
i spekan przejawiajacych sie¢ w rozmaitych formatach i gatunkach ambitnej kul-
tury popularnej™.

Praktyka artystyczna poszukujaca wlasnego glosu, zmierzajaca
w strone wypowiedzi idiosynkratycznej i osobliwej bedzie napotykaé
na rozmaite wyrwy i nieciaglosci, bedzie niekiedy enigmatyczna nawet
z perspektywy pierwszej osoby, gtdéwnego sprawcy i pierwszego uczest-
nika. Z mojej perspektywy moment analitycznej konfrontacji z wlasng
pracg jako wynikiem glebokiego procesu tworczego bedzie zawsze, choé
W najmniejszym stopniu charakteryzowal sie do§wiadczeniem dziwnosci.
Fisherowskie pojecia bedg traktowane przeze mnie jak narzedzia mySlowe
do prowadzenia subiektywnej spekulacji. Oba z nich, dziwaczne i osobliwe
w omawianych realizacjach beda niekiedy wyrazne i z mojej perspektywy
rozpoznawalne, innym razem trudne bezposrednio do wskazania, wrecz
wymykajace sie rozréznieniu czy tez wzgledem siebie sprzeczne.

Pokrewno$¢ obu pojeé zaproponowanych przez Fishera wydaje sig
oczywista, natomiast to ich odmiennosé jest wyjatkowo ciekawa. Dzi-
wacznos¢ jako zetknigcie sie z czyms, co nie pasuje do rozpoznawalnego
porzadku (§wiata), co$ obcego, nieprzynaleznego ale jednoczesnie real-
nego. Na przykladzie literatury, szczegdlnie tej z gatunku science fiction,
weird fiction czy horroru dziwacznos¢ definiuje sie przede wszystkim

10 M. Fisher, Militant Tendencies Feed Music, w idem, K-Punk, s. 383.
1 A. Karalus. T. Adamczewski. Mark Fisher. Postowie. Od hauntologii do estetyki zewnetrznosci w: Dziwaczne
i osobliwe, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2023, s. 150.
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w obecnosci czegos, co nie powinno istniec, ale mimo wszystko istnieje, co
wywotuje ontologiczny dysonans prowadzacy do podwazenia naszego
pojecia na temat do$wiadczanej bezposrednio (czy tez zaposredniczo-
nej medialnie) rzeczywisto$ci. Towarzyszy¢ mu bedzie zderzenie tego co
rozpoznane z tym co obce. Laczac codzienno$é z elementami radykalnie
innymi podkresla przekroczenie znanych - pojmowalnych - granic czy
tez obecnosci czegos z ,,innego §wiata”. To co osobliwe z kolei wigzac sie
bedzie z wrazeniem pustki, nieobecnosci lub braku. Napiecie zawieraja-
ce sie w osobliwym jest wynikiem nie tyle czego$ ,,dziwnego”, lecz pew-
nego zasadniczego odwrécenia: gdzies, gdzie powinno byé cos, jest nic,
oraz nic, gdzie powinno by¢ cos. Nieobecno$é, ktéra wypiera obecnos¢,
lub obecno$é zajmujaca ,,puste miejsce”, ktére pod§wiadomie miato wia-
$nie takie pozostaé. Fisher uwaza, ze oba te stany sg zar6wno afektywne
jak i filozoficzne, poprzez swoje dzialanie zmuszaja do myS$lenia o tym,
czym jest Swiat, i co go organizuje, zaburzajac naturalizowane wyobraze-
nia o rzeczywisto$ci. Dziwacznosé kieruje nasza percepcje na to co obce
a jednak mozliwe, osobliwe na to co ,,dziata” w ukryciu i pozbawione jest
oczywistej formy. Oba pojecia beda w rézny sposéb odnosié sie do zabu-
rzenia agencyjno$ci, prowokujac pytania ,kto lub co dziata?” Jak mamy
zachowaé sie wobec tego, czego wiasnie doswiadczamy?

To co wydaje sie wspdlne dla grupy prac zgromadzonych na wy-
stawach ,,SPLEEN” oraz ,Interior Excess” (eng. Nadmiar wnetrza) to
charakterystyczna atmosfera czy nastrdj zwigzany z obecnoScig jakoSci
wyabstrahowanych (z rzeczywisto$ci) i tych rozpoznawalnych, wrecz re-
alistycznych, pojawiajacych sie w polu obrazowym zaréwno obrazéw ma-
larskich jak i obiektow. Inaczej méwiac poprzez zestawienie ze sobg ob-
cych porzadkéw w poszczegdlnych pracach napotykamy rozpoznawalne
elementy nie rozpoznawalnej catosci. Zeby jednak nie przeskakiwaé od
razu do konkluzji i nazywania tej atmosfery, wskazujac jej konkretne ce-
chy sprébuje postuzyé sie wlasnie wprowadzonymi wezes$niej pojeciami.

Poszczeglblne elementy obrazéw lub obiektéw rozpoznajemy ale
objawiajg sie nam jakby w niespotykanej formie, ktéra moze wywolaé
wrazenie dziwacznosci. Znajome elementy, niekiedy catkiem dostownie
zostajg zestawione w nowg calo§é, nie tyle zakomponowane co powsta-
e jakby w wyniku pewnego nieokres§lonego zdarzenia. To co wydaje sie
z dystansu plaskie okazuje si¢ pofaldowane, w miejscu gdzie powinna
oddziatywaé malarska iluzja obraz dostownie wychodzi w przestrzen.
Powtarzajaca si¢ struktura farby pokrywa powierzchnie tkaniny, cha-
otycznie udrapowanej na plaszczyznie za pomocg zywicy epoksydowe;.
W niektérych przypadkach bedzie sprawiaé wrazenie utozonej z jakims$
konkretnym zamystem, w innych tkanina bedzie w nieoczywisty sposéb
wyznaczaé ksztalt widoczny na obrazie. Zamieniajac go w swoisty mo-
tyw. Umowna plaszczyzna malarska bedzie spotykaé sie z tg dostowna,
pofaldowang jakby zatrzymana w ruchu opadania jak na obrazie Bez ty-
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tutu, 2023 [farba olejna, fragmenty tkaniny, pozostatoSci roslin na desce
78,5 x 34,5 cm].

To co charakterystyczne dla malarskich narzedzi: umowne przed-
stawienie trojwymiarowej przestrzeni na ptaskim ekranie plétna, w tym
przypadku staje sie dostowne. To, co dziwaczne moze byé zwigzane
z pojawieniem sie¢ innego w strukturze $wiata - jako elementu lub oso-
by, z ktora si¢ konfrontujemy, nieznanego znaku, albo tego, ktéry musi
przej$¢ proces poznawania, oswajania, dekodowania. Wydaje sie, Ze
najbardziej znaturalizowana metods przechodzenia przez ten proces
jest poprowadzenie wewnetrznej narracji ,,opowiadania-sobie” takie-
go doswiadczenia, uciele$nianie go, czy tez udomowianie. Wspominane
we wczeSniejszym rozdziale elementy z ,,poza malarskiego Swiata” beda
wyraznie dostrzegalne réwniez tutaj, dostownie obecna fatda, jej powto-
rzenie w spreparowanych elementach roslinnych, licie, todygi, splatane
korzenie, elementy drewniane, drut metalowy, geometryczne ksztalty pa-
pieru i ,kaluze” zywicy. To co mialo byé czeScia umownego jezyka, ma-
larskiej iluzji, staje sie groteskowo realne, czasem znieksztalcone. Efekt
dziwacznosci czy osobliwosci bedzie nie tyle zaplanowang metoda, ile es-
tetyczna reakcja na napotykane obrazy czy zjawiska zakltdcajace codzien-
ny charakter rzeczywistosci, ktora stajg sie nastepnie punktem wyjscia
dla powstania obrazéw. Charakter, ktérego odmienno$é miesci sie jakby
w obszarze dzialania zasady przyjemnos$ci jedynie wtedy gdy nie naruszac
bedzie jego delikatnych granic.
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Bez tytutu, 2023
farba olejna, fragment tkaniny, pozostatosci roslin, ptétno na desce
78,5 x 34,5cm
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,TO FIND WAYS OUT, IS TO LET THE OUTSIDE IN” (ZNALEZIENIE WYJSCIA OZNACZA WPUSZ-
CZENIE SWIATA ZEWNETRZNEGO DO SRODKA)

Pojecie udomowienia bedzie oczywiScie odsytaé nas do Freudowskiego
das Unheimliche - jako to co nie poddaje si¢ udomowieniu, kiedy znane
ioswojone staje sie nam obce, niekiedy grozne. Powracajace w znieksztal-
conej formie, wyparte ze Swiadomosci leki, pragnienia badz fantazje roz-
grywajace sie na arenie zycia rodziny mieszczanskiej, wspotczesnie prze-
niesione na spektakl konsumpcyjnych pragniefi. Przestrzefi wewnetrzna
bedzie tylko pozornie udomowiona, wydaje sie iluzyjnie swojska, opano-
wana, uporzadkowana. Dziwaczne i osobliwe ewokujg to co zewnetrzne
i wymykajace sie¢ pojmowanemu w ten sposéb porzadkowi ale aktywnie
oddziatujace na to co wewnetrzne, zwigzane z emocjami, doznaniami
i afektami. Dziwaczne i osobliwe beds brutalnym wtargnieciem, niczym
zjawisko katastrofy klimatycznej (jak np.: Mortonowskie hiperobiekty'?),
czy niemozliwy do kognitywnego przyswojenia nadmiar informacji spro-
wadzony jedynie do statusu akceptowalnego zjawiska.

Obecnosé czego$ co nie powinno istnie¢ a jednak istnieje wyraznie
zawiera sie z mojej perspektywy w pracach Bex tytutu, 2023-2024 [farba
olejna, fragmenty tkaniny, pozostatosci roslin na desce 67 x 33 x 12 cm]
oraz Bez tytutu, 2023-2024 [farba olejna, fragmenty tkaniny, pozostato-
§ci roélin na desce 67 x 28 x 17 cm]. W obu przypadkach bedg to obiek-
ty malarskie, ktére sg czeSciowo plaskie i czeSciowo przestrzenne, gdzie
tréjwymiarowe elementy to utwardzone za pomocg zywicy epoksydowej
pozostalosci roslin, rozpadajace sie, jednak wcigZz obecne, pelniace role
splatanego i pofatldowanego szczegdtu. Ich obecnosé¢ zwigzana jest z za-
wieszeniem entropii, zatrzymanag w czasie degradacja, a Srodki malarskie
(farba olejna) beda nie tyle medium co spoiwem utrzymujacym obiekt
pomiedzy stanami - pomiedzy rozpadem a synteza. Przestrzenne beda
réowniez faldy plétna pokrytego farbg olejng, wychodzace z plaszczyzny
deski, wypchniete przez rozpoznawalne jedynie we fragmencie ksztalty.

Elementy wychodzace ze §rodka obrazu, detale wydobywajace si¢ na
wierzch. Przekraczajace granice powierzchni moga ewokowacé jakas$ nie-
zrozumials aktywno$é obrazow, ktére powinny odgrywaé role nierucho-
mych artystycznych rekwizytéw. Agencyjno$é, sprawczo$é zawierajaca
sie w obrazach naruszajacych granice pomiedzy ozywionym i martwym,
emanujgca atmosferg przedmiotéw poruszajacych sie kiedy tylko odwra-
camy od nich wzrok. Pofatdowane plétno, wybrzuszajace pltaszczyzne
obrazu, wyzwalajaca sie z naciagu krosna i jego rezimu. Elementy dzi-
wacznosci wyczuwalne sg na przenikajacej sie granicy pomiedzy tym co
rozpoznawalne i obce, ale wybrzmiewajg dopiero kiedy dostrzegamy je

12 Pojecie wprowadzone przez Timothego Mortona w ksigzce Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the
World (2013), opisujace zjawiska tak ogromne w czasie i przestrzeni, ze az wymykajace sie ludzkiemu pojmowaniu.
Zmiany klimatu, globalne ocieplenie czy radioaktywnos¢ to przyktady podawane przez Mortona pozwalajgce zrozumie¢
wyzwania zwigzane z globalnymi wspotczesnymi problemami.
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Bez tytutu, 2023
farba olejna, fragmenty roslin, papier, fragmenty tkaniny i drewna, zywica epoksydowa na desce
50 x 30 cm
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w nieoczekiwanym miejscu gdzie to co powinno byé nieozywione nabie-
ra cech witalnych, pozoruje ruch i aktywnos§é. Pofaldowane czy niekiedy
nabrzmiate, wybrzuszone elementy obrazéw oraz dostrzegalne w niekt6-
rych miejscach przeszycia odsylaja z kolei do motywu ukrycia i napiecia
pomiedzy zastanianiem i odkrywaniem. Motyw, ktory wydaje sie bardzo
obecny w mojej tworczosci juz od dituzszego czasu. Innym motywem,
réwnie obecnym bedzie nadmiar, eksces, ktory w malarskim medium
przyjmuje niekiedy forme fetyszu jako nagromadzenie malarskiej mate-
rii w opisywanych tutaj pracach bedzie zawieral si¢ bardziej w postaci
szczegbtu-narosli wydobywajacej sie na pierwszy plan, jakby na zewnatrz
pokonujac granice przyjetej konwencji.

OSOBLIWE. KTO LUB CO DZIALA? CO JUZ NIE ISTNIEJE, ALE CALY CZAS ODDZIALUJE?

Jezeli pojecie przestrzeni liminalnych®® odnosi sie do miejsc (czy tez sta-
néw) opisywanych jako posrednie, przejsciowe, nieprzynalezne prze-
szto$ci ani przysztosci, dodatkowo wywotujace poczucie dziwnosci i nie-
pokoju to czym wobec tego beda obiekty liminalne? Obiekt taki, bedzie
W procesie przemiany - nieukofnczenia, porzucenia, transmutacji, rozpa-
du - nie spelnia jasno przypisanej mu roli albo sprawia wrazenie pozo-
statoSci jakiego$ urzadzenia badz artefaktu, ktérych funkcji nie potra-
fimy odczytac. Nie jest juz tym czym byl wczes$niej, wydaje sie znajomy,
jednak wymyka si¢ kategoryzacji. Moze pochodzi¢ zaréwno z przeszto-
Sci jako osobliwy archeologiczny eksponat lub z nieokreslonej przeszto-
Sci jako obiekt, ktérego przeznaczenia jeszcze nie odczytaliSmy. Bedzie
obiektem nie tyle pozbawionym aury, opustoszatym, co nacechowanym
sitq dziatajaca w ukryciu.

W niektorych przypadkach opisywane realizacje wyrazne wynikaja,
z rozpoznawalnych materialéw - jak elementy ubioru - ale prowadzg do
nierozpoznanych struktur. Rekawy koszul inkorporowane w kompozycje
malarskie posiadajg znajoms forme, pozbawione sg jednak funkcji, nie da
sie ich zalozy¢ albo rozpoznacé jako pelne obiekty garderoby. To obecnosé
ciala ale bez ciala, ktéra moze zaburzaé ontologiczng stabilnos¢ przed-
miotu prowadzaca do wrazenia osobliwo$ci. Ciatlo obecne w formie wid-
mowej, zjawia sie¢ w nie do kofica rozpoznawalnych okoliczno$ciach, jest
niekompletne, jedynie zasugerowane'*. W pracy Bez tytutu, 2024, [farba
olejna, spreparowane fragmenty tkanin i roslin, zywica epoksydowa, nié,

13 Przestrzenie progowe, okreslenie wywodzace sie z facinskiego stowa limen oznaczajgcego prog, a dostownie
drzwi. W antropologii (zwtaszcza u Arnolda van Gennepa i Victora Turnera) ,liminalno$¢” odnosi sie do rytuatu
przejscia, a konkretniej do jego srodkowej fazy kiedy jednostka przestaje naleze¢ do jednej kategorii spotecznej,
ale nie zaczeta przynaleze¢ jeszcze do kolejnej.

14 Derrida opisujacy widmo, jedng z kluczowych figur jego filozofii wskazuje, ze: ,Wazne w postaci widma jest zatem
to, ze nie moze ono by¢ w petni obecne: samo w sobie nie ma bytu, lecz oznacza relacje do tego, czego juz nie ma
lub jeszcze nie ma”.
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Bez tytutu, 2023-2024
farba olejna, fragmenty tkaniny, pozostatosci roslin na desce
ok 67 x 33 x12cm
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Bez tytutu, 2023-2024
farba olejna, fragmenty tkaniny, spreparowane pozostatosci roslinne na ptdtnie
60 x70 cm
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Bez tytutu, 2023-2024 [detal]
farba olejna, fragmenty tkaniny, spreparowane pozostatosci roslinne na ptétnie
60 x70 cm
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drut, ptétno, okolo 195 x 200 cm], rozprute rekawy koszul pokryte sg zy-
wicg epoksydows i przyszyte mechanicznie do powierzchni ptétna. Ich
kompozycja z jednej strony moze sugerowaé pewng logike, czy enigma-
tyczng topologie, z drugiej strony wyraZnie podkresla rozmontowang for-
me koszuli sprowadzona do powtarzajacego si¢ abstrakcyjnego ksztaltu.
Wszelkie substancjalne naleciatoSci w postaci farby, zywicy, placzacej sie
nici czy brudu beda ewokowaé jakoSci obiektu znalezionego ze §ladami
niedostepnej nam historii.

Elementy ubioru, koszule, zostaly rozmontowane na poszczegblne
czeSci i spreparowane, nastepnie roztozone ptasko na powierzchni ptot-
na pozostawiajac je czeSciowo puste. Wyabstrahowane z zaprojektowanej
im funkcji wyraznie podkreslaja rezygnacje z dostownej obecnosci ciata
aby przywola¢ jego widmowg obecno$é. Uporzadkowana, symetryczna
sylwetka ludzkiego ciata zostaje zastapiona znakami jakby wyrwanymi
z rozpoznawalnego szyku zdania niczym w rozerwaniu skladniowym
(syntax error). Deterytorializacja ciala oraz sprowadzenie jego wyraz-
nych granic do ukladu znakéw/obiektéw bedzie przenosié symboliczne
odzialywanie w nieoczywista, cze§ciowo ukryta przestrzei - osobliwe jawi
sie jako nieobecnoéé zajmujaca miejsce obecnosci. Rezygnacja z okreslo-
nych granic zawarta jest rOwniez w geScie przybicia ptétna bezposrednio
do Sciany bez uzycia drewnianego wsparcia w postaci malarskiego kro-
sna. Poszczegdlne obiekty malarskie skonstruowane ze spreparowanych
pozostalosci roSlin przeniesione zostaja na biala, pusta powierzchnie
Sciany zamieniajac detal w odrebny motyw zawieszony w nieokre§lonej
przestrzeni. Instalacja moze kojarzy¢ sie ze sceng z osobliwego muzeum,
gdzie artefakty zgromadzone w swoiste konstelacje wyrwane ze swoje-
go ,,naturalnego” ale nie znanego nam §rodowiska, umieszczone zostajg
w interobiektywnym uktadzie wspoétistniejacych miedzy sobg w potaczo-
nej sieci zalezno$ci i znaczen obiektow. ,, Tego, co dziata w ukryciu” mo-
zemy doszukiwaé sie rowniez w miejscach wszelkich wybrzuszen, pofat-
dowan i zagniecen, ktore sugeruja co§ kryjacego sie pod powierzchnia
pl6tna i oddzialywanie nieokreSlonej sity albo sprawczosci. W tym miej-
scu obecne bedzie rowniez pewne napiecie: czy przestrzenie skrywajace
sie pod plétnem mogs byé rowniez puste a falda jedynie zwodzi swojg
forma, sugerujac co$, co juz nie istnieje, ale caly czas oddziatuje?

Na obu omawianych przeze mnie wystawach zaprezentowany zo-
stat zbiér prac, ktore powstawaly niekiedy w duzym dystansie czasowym
i dopiero poprzez zestawianie ich miedzy soba, poprzez konfrontacje,
zaczela wylaniaé sie potencjalna znaczeniowo$é. Wydaje sie, ze relacja
jaka powstala pomiedzy wystawsg ,,SPLEEN” a ,Interior Excess” wyni-
kia tez w duzej mierze z przygladania si¢ obrazom i malarskim obiektom
obecnym w réznej, innej wzgledem siebie przestrzeni wystawiennicze;j.
To z kolei zarysowalo obszar poszukiwan pewnej wspolnej perspekty-
wy, ktéra doprowadzita do tekstéow Marka Fishera oraz jego ,,Weird and
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Bez tytutu, 2024 (detal)
farba olejna, spreparowane fragmenty tkanin i roslin, zywica epoksydowa, ni¢, drut, ptétno
ok. 195 x 200 cm

Widok instalacji z wystawy ,,SPLEEN”, Galeria Piekary, 2024, Poznan
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Bez tytutu, 2024
farba olejna, fragmenty tkanin i roslin, zywica epoksydowa na desce
ok 63 x 8 x 10 cm



47

Bez tytutu, 2023-2024
farba olejna, fragmenty tkaniny, pozostatosci roslin na desce
ok 67 x 33 x12cm
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Eerie” w szczegllnosci. W powyzszej analizie zrezygnowalem z opisy-
wania wszystkich prac, skupiajac sie na wybranych, ktére w moim prze-
konaniu najbardziej pozwalaja wybrzmieé interesujgcym mnie pojeciom
dziwacznego i osobliwego, pozostawiajac tym samym sytuacje otwarta na
kontynuacje, mozliwe odczytania i interpretacje z jednej strony, rozwija-
nie wybranych motywéw i formalne eksperymenty i spekulacje z drugiej.

W mojej praktyce artystycznej regularnie, moze wrecz nachalnie,
pojawia sie¢ motyw znalezionych lub pozyskanych elementéw, ktoére
umieszczone na plaszczyznie - najcze$ciej na plaszczyznie obrazu ma-
larskiego - inicjuja proces powstawania, niekiedy wyraZnie wyznacza-
jac jego przyszly, mozliwy ksztalt. Proces ten ma gleboko spekulatywny
charakter, w ktorym mieszaja sie miedzy sobg porzadki: intuicyjny i ana-
lityczny, innymi stowy dialektyczny. Przyjmijmy, Ze elementy inkorpo-
rowane w strukture obrazu naSladujg proces odbieranych przez aparat
percepcyjny w ciele bodzcoéw, gdzie kazdy poszczegblny sygnal moze
wplynaé na ksztalt wiekszej, zmieniajacej sie struktury. Idac za przyta-
czang przez Jamesona empirystyczng maksyma: ,,nie ma nic w umysle,
czego by przedtem nie byto w zmystach”. W przypadku obrazéw bedzie
to rozgrywato sie pomiedzy inkorporowanymi elementami: szeroko trak-
towana, inkluzyjna, zawlaszczajgca materia malarska, wchlaniajaca ele-
menty ,,niemalarskie”, lub gestami: §ladami, sygnaturami, pozostatoscia-
mi, a ich ogblna, konncows forma, ktéra zamyka dtugi najczeSciej proces
produkcji obrazu.

Doswiadczenia traktowane jako zdarzenia, ktorych udziatem bedzie
ciato zapisujq sie bardziej niz zostaja zapamigtane, dzieje si¢ to wlasciwie
poza $wiadoma kontrola umystu i dotyczy to prawdopodobnie catej ludz-
kiej struktury komérkowej. Wydaje mi sie, ze proces ten odgrywa niezwy-
kig role w praktyce tworczej ale uwiktany jest rownocze$nie w problem
jezyka, ktory ujawnia swojg nieadekwatno$é, utrudniajac precyzyjne opi-
sanie niektorych cech procesu tworczego. NajproSciej bytoby powiedziec,
ze pewne fenomeny tego procesu odbywaja sie poza jezykiem, ale ujecie
to zawiera w sobie oczywista przeciez sprzeczno$é. Biorac jednak pod
uwage wyjatkows moim zdaniem blisko$¢ pomiedzy poezjg i sztukami wi-
zualnymi jest w nich rowniez duza przestrzen na takie sprzecznosci.

Obrazy, zar6wno te malarskie jak i zmediatyzowane, te osadzo-
ne wyraznie w rzeczywisto$ci oraz wyobrazone, efemeryczne, ukazujg
,Wspotwystepowanie réznych ontologicznie pozioméw rzeczywistoSci”,
ktére wydaja sie niekiedy zaréwno nie do wyrazenia, jak i nie do pogodze-
nia. Napiecia te beda towarzyszyly doswiadczeniu sztuki jako przestrzeni
reagujacej na rzeczywisto$¢ pozbawiong wewnetrznej spéjnosci i wymy-
kajaca sie pojedynczej narracji a jednak wcigz podtrzymujaca afektywng

15 F. Jameson, Archeologie przysztosci. Pragnienie zwane utopig i inne fantazje naukowe. Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielonskiego 2011, s. 13.
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Widok wystawy ,Interior Excess”, Galeria Stereo, 2025, Warszawa
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potrzebe jej ,opowiadania” czy tez ,komentowania” (wytwarzania su-
biektywnoSsci). Nieswiadomos¢ jako ,,maszyna narracyjna” bedzie dzia-
ta¢ nieprzerwanie i w moim przekonaniu to wlas$nie tam znajdowac sie
bedzie gléowny rezerwuar substancji tworczej rozumiany jako miejsce
gromadzenia zasobow ekspresji. Zbiornik, w ktérym mieszaé sie beda do-
Swiadczenia, spostrzezenia, oderwane od siebie, nacechowane pozytyw-
nymi i negatywnymi znaczeniami jako$ci produkujace obrazy.

KONKLUZJA — WYJSCIE

Atmosfera towarzyszaca obrazom oraz obiektom zgromadzonym na
wystawach ,,SPLEEN” i ,Interior Excess” bedzie w wyraznym napieciu
pomiedzy historig a terazniejszoScia, pomiedzy tym co zewnetrzne a we-
wnetrzne, pomiedzy tym co obecne i ukryte. Bedzie zmaterializowana
refleksja nad otaczajaca rzeczywistoscia. Relacja, ktora moze wydawac
sie zaréwno oczywista jak i banalna nabiera glebszego znaczenia kiedy
zastanowimy sie nad wspodlczesnoscia jako ztozonym, skomplikowanym,
groteskowym i niekiedy mrocznym systemem, ktoéry coraz bardziej za-
czyna manifestowaé swoje mozaikowe czy kalejdoskopowe wlasciwosci
- jako urzadzenie o iluzyjnym, hipnagogicznym charakterze. To co staje
si¢ pierwszoplanowe W obserwowanym pejzazu rzeczywistosci to trud-
ny do ujecia obraz, daleki od koherentnego, niemozliwy do uchwycenia
z jednej nieruchomej perspektywy. Wymagajacy cigglej zmiany i ruchu,
przenoszenia naszej uwagi na nieskoniczona ilo§¢ detali, uwagi ktéra jest
bezwzglednie egzekwowana przez technologie. Wtedy ta prosta i banalna
refleksja nabiera wartosci egzystencjalnej. Mozna powiedzie¢, Ze proces
tworczy bedzie praca odbywajaca sie na przestrzeni wielu rejestréow, in-
tuicyjnie decydujac sie na proby porzadkowania do§wiadczanej rzeczy-
wisto$ci. MyS$l ta, z mojej perspektywy bedzie jedynie czeSciowo stuszna
poniewaz wydaje sie, ze brak adekwatnych narzedzi poznania jest domi-
nujacy. Z innej jednak strony przestrzen sztuki bedzie obszarem, ktéry
wyjatkowo pozwala na spontaniczne mieszanie sie porzadkéw manife-
stujacych rézne paradygmaty czy porzadki estetyczne.

Widmowo§é (spectrality) nie jest jedynie kwestig jakiej§ atmosfery.
Relacyjnosé¢ zawarta w koncepcji widma (specter) u Derridy, ktéra wyda-
je sie wyznaczyta réwniez droge Fisherowi i jego weird i eerie, wskazuje
na co§, co juz nie istnieje [przeszto§é] lub jeszcze nie istnieje [przysztosé],
zawieszone w ontologicznym stanie przejsciowym. Wedtug Fishera to, co
definiuje splot jakoS$ci opisywany jako Zauntologiczny to przede wszystkim
konfrontacja z kulturowym impasem jakim jest ,,porazka przysztosci”.
Inaczej méwiac, zauwazalnym zanikiem pewnego zbioru kreatywnych
umiejetnosci do tej pory odpowiedzialnych za wyobrazenia przysztoSci.
W zamian mamy do czynienia z cigglym powtarzaniem jakos$ci zaczerp-
nietych z niedalekiej przeszlosci i poddawanie ich niekoficzacym prze-
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rébka, adaptacja czy remiksom. Fisher opisuje to zjawisko konkretniej
na przykladach muzyki z tak zwanej sceny klubowej, gtéwnie brytyjskiej:
»[...] to co nawiedza cyfrowe §lepe uliczki dwudziestego pierwszego wie-
ku, to nie tyle przeszto$é, co cala utracona przysztosé, ktéra dwudziesty
wiek nauczyl nas przewidywaé. Utracone wyobrazenia przysztosci byty
czym$ wiecej niz jedynie kwestiag muzycznego stylu. Szerzej i bardziej nie-
pokojaco, zanik przysztos$ci oznaczat zaniki calego modelu wyobraZzni
spotecznej: zdolnoSci do wyobrazania sobie §wiata radykalnie odmienne-
go od tego, w ktérym obecnie zyjemy”*¢. Zjawisko to czyni przestrzen wy-
obrazeniows wrazliwg i podatng na rozmaite formy nawiedzania przez
spektralne, przejSciowe formy, osadzone w réznej czasowosci, poszuku-
jace kolejnej manifestacji.

Moje realizacje sg w jakim$ sensie spekulacja skazana na porazke,
proba wytwarzania obrazéw czy obiektow jako fragmentéw nieokreslo-
nej przysztosci, ktérym pisane jest niepowodzenie gdyz wydaja sie zako-
twiczone w archaicznej formie, ktéra moze zbyt mocno odsyta nas do tak
zwanej historii. Zamiast wyobrazen bezposrednio wskazujacych wspot-
czesne, rozpoznawalne estetyki, te przypominajace scenografie kina
gatunkowego (science fiction), immersyjne, wielkoformatowe instalacje
naszpikowane ptaskimi ekranami, czy inng imponujaca technologia i roz-
machem. Moje prace nawiedzane sg zaréwno przez niespektakularne ele-
menty wspllczesnego §wiata, jak i jakoSci, ktére moga byé utozsamiane
z europejskim modernizmem, polska sztuka powojenng czy sztukg okre-
su transformacji. Mniej lub bardziej tradycyjne - klasycznie malarskie
- §rodki nawiedzane przez elementy materialnego Swiata pod postacia
rozpoznawalnych przedmiotéw, pozostatosci roslin, fragmentéw gazet
czy czesci ubioru, oraz strzepy zwielokrotnionego, kaskadowo mutujace-
go, wspbltczesnego Swiata kultury wizualnej, nie do kofica materialnego,
niezupeinie wirtualnego. Z drugiej strony, nie mozemy mieé¢ pewnosci, ze
to z czym bedziemy obcowaé w przyszlosci nie bedzie jedynie rozsypany-
mi elementami historii oblepionymi wspélczesnoscia niczym ciggle zmie-
niajaca sie warstwa (cyfrowego?) kurzu. O ile nie zatracimy zupelnie tej
cennej umiejetnosci ,,wyobrazania sobie”, umowna forma ekranu malar-
skiego obrazu bedzie ta prymarng i najbardziej uniwersalng przestrzenis,
ograniczong jedynie mozliwoSciami wyobrazni i wyzszej koniecznosci.

»Poznawcze uwiezienie w bezkrytycznej biernosci jest mozliwe dzie-
ki procesom pracy snéw charakterystycznym dla realizmu kapitalistycz-
nego, pojecia zapozyczonego przez Marka (Fishera) od Zygmunta Freu-
da w celu opisania sposobéw, w jakie realizm kapitalistyczny zageszcza,
laczy i kompresuje niespdjnosci i porazki catego systemu kapitalistycz-
nego™”. Z mojej perspektywy artystyczna praktyka spekulatywna bedzie

16 M. Fisher, What Is Hauntology?, Film Quarterly Vol. 66, No. 1 (Fall 2012), s. 16-24, University of California Press.
17 M. Colquhoun, Egress: On mourning, melancholy and Mark Fisher, Repeater Books 2020, s. 173.
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miala wiele wspdlnego z ,,praca snu” rozumiang przez Fishera®®, wlasnie
na poziomie ,,zageszczania, taczenia i kompresowania” chaotycznie wy-
branych elementéw i niedoskonalosci, konfabulowania na temat rze-
czywisto$ci, poszukiwania w rejestrach nieSwiadomosci nielogicznych
ale skutecznych metod zespalania ze sobg niedopasowanych elementéw.
Traumarbeit, czyli Freudowskie okreSlenie pracy snéw jako procesu psy-
chicznego zachodzacego w przestrzeni marzen sennych, bedacego swo-
istg dialektyka pomiedzy trescig jawna snu a utajong wydaje mi si¢ bliski
praktyce artystycznej, szczegllnie tej zwigzanej z obrazem. Te tresci, kto-
re staja sie dla §wiadomosci trudne do zaakceptowania przyjmuja czesto
forme obrazu symbolicznego, przemieszczanego z miejsca na miejsce,
albo zajmujac miejsce innego, gdzie pragnienia, wspomnienia czy mysli
zostaja skondensowane w pozornie spéjny i jednolity twor. Choé sny maja
charakter chaotyczny i pozbawiony przyczynowo skutkowej struktury,
praca snu bedzie nierozpoznawalng maszyneria odpowiedzialng z jednej
strony za dostarczanie nam pozordéw bezpieczefstwa, a z drugiej przemy-
cania jakoSci uzurpujacych sobie droge do transgres;ji.

Dziwaczne i osobliwe jako dwa splecione ze sobg tryby znaczenio-
we postuzyly mi do wykreowania narracji na temat obrazéw i obiektow
malarskich zawierajacych w sobie wtas§ciwosci takie jak: inkorporacja -
wcielanie - obcych elementéw w strukture obrazu, widmowa obecno§é
ewokujgca wrazenie pustki czy nieokre$lonej agencyjnosci (Kto lub Co
oddziatuje i pozbawione jest oczywistej formy?). Deterytorializacja jako
zatracanie i przemieszczanie si¢ wyraznie okre§lonych granic zaréwno
w §wiecie materialnym jak i znaczeniowym. Wewnetrzne sprzecznos$ci
i napiecia zawierajace sie w zasadniczym odwréceniu pomiedzy obecno-
Scig zajmujaca puste miejsce a brakiem wypierajacym obecnosé. Zetknie-
cie si¢ z tym co nie pasuje do rozpoznawalnego porzadku - percepcyjnego,
estetycznego, znaczeniowego ukazujac szczeliny w strukturze jawiacej
sig jako jednolita, znajoma i nienaruszalna bedzie do§wiadczeniem ja-
kosci ujawniajacych zasadnicze ontologiczne pekniecie prowadzace do
afektywnej produkcji obrazéw.

18 Na podobny aspekt zwraca uwage Wendy Brown wspominana w innym fragmencie tej samej ksiazki Colquhouna:
»Zadaniem pracy snu jest tworzenie spojnej fabuty, ktora maskuje anomalie i sprzecznosci”. Wendy Brown zwrocita
na to uwage, twierdzac, ze ,to wtasnie praca snu stanowi najlepszy model pozwalajacy zrozumie¢ wspotczesne
formy wiadzy”, s. 59.



BIBLIOGRAFIA

Colquhoun, Matt. 2020. Egress: On mourning, melancholy and Mark
Fisher, London. Repeater Books.

Czyszczon, Jakub. 2020. Objetos¢ wysithu. Analiza procesu tworczego po-
przez kategorig nieprzewidywalnosci i nieoczekiwanego. Poznai.

Deleuze, Gilles. Guattari, Félix. 2017. Anty-Edyp. Kapitalizm I schizo-
frenia, t. I. Thum. Tomasz Kaszubski. Warszawa. Wydawnictwo Krytyki
Politycznej.

Derrida, Jacques. 2016. Widma Marksa. Stan dtugu, praca zZatoby i nowa
Miedzynarodéwka. Thum. Tomasz Zatuski. Warszawa. Wydawnictwo
Naukowe PWN.

Fisher, Mark. 2020. Realizm Kapitalistyczny. Czy nie ma alternatywy?
Thum. Andrzej Karalus. Warszawa. Instytut Wydawniczy Ksiazka i Prasa.

Fisher, Mark. 2023. Dziwaczne i osobliwe. Thum. Andrzej Karalus, Tymon
Adamczewski. Gdansk. Stowo/obraz terytoria.

Fisher, Mark. 2018. K-Punk. The Collected and Unpublished Writings of
Mark Fisher (2004-2016). Edited by Darren Ambrose. Foreword by Si-
mon Reynolds. London. Repeater Books.

Fisher, Mark. 2012. What Is Hauntology? Film Quarterly Vol. 66, No. 1.
University of California Press.

Jameson, Frederic. 2011. Archeologie przysztosci. Pragnienie zwane uto-
piqiinne fantazje naukowe. Krakoéw. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagie-
lonskiego.



A Autenti ID: 887cb726-8334-4a36-b8f0-da00937723d6 | 2025-11-19 15:01 (GMT+01:00)



		2025-11-19T14:59:18+0100
	Zabezpieczenie integralności treści


		2025-11-19T15:01:03+0100
	Podpisanie dokumentu;Jakub Czyszczoń;jakub.czyszczon@akademiasztuki.eu


		2025-11-19T15:01:15+0100
	Zabezpieczenie integralności treści


	



